
N iestety cz´sto na zdj´ciach widz´
psy mikroskopijnych rozmiarów,
niczym ∏ebki szpilek. I to szpilek

wciÊni´tych w sam Êrodek kadru (fot. 1a).
Zdj´ç takich nie uratuje ani dobra ostroÊç,
ani poprawne naÊwietlenie, jeÊli to pies
mia∏ byç jego g∏ównym bohaterem.

Nadmiar przestrzeni
Jakà zatem cz´Êç kadru powinien zaj-

mowaç czworono˝ny model, by uj´cie
by∏o udane? Na fot. 1a pies stanowi nie-
wielki procent ca∏ej klatki, podczas gdy
reszt´ obrazu zape∏nia szarobure, nie-
zbyt ciekawe t∏o. Trudno te˝ uznaç, by
dynamika zwierz´cia zatrzymanego 
w biegu by∏a tu przekonujàca. Zdaje si´
ono raczej tkwiç bez ruchu. Zdj´cie takie
nie prezentuje si´ wi´c ciekawie. Patrzàc
na nie od strony technicznej, mo˝na 
by stwierdziç, ˝e fotografowi zabrak∏o
obiektywu. Inaczej mówiàc, obiektyw
mia∏ zbyt krótkà ogniskowà lub model
by∏ zbytnio oddalony od aparatu. Ponad-
to poczàtkujàcy fotografowie odruchowo
kadrujà tak, ˝e obiekt znajduje si´ 
w centralnym punkcie. Jest to jeden 
z najcz´stszych b∏´dów kompozycyjnych,
któremu jeszcze poÊwi´cimy uwag´.

Natomiast na fot. 1b wykadrowano po-
przednie zdj´cie tak, by pies zajmowa∏ ju˝
wi´kszà cz´Êç obrazu, i dodatkowo prze-
suni´to go ze Êrodka na bok. Efekt jest za-
uwa˝alny od razu. Nagle pies nabra∏ pr´d-
koÊci, a jego entuzjazm zaczyna robiç wra-
˝enie na oglàdajàcym. Majàc we wspó∏-
czesnych aparatach cyfrowych matryc´ 
o du˝ej pojemnoÊci (np. ponad 20 mega-
pikseli), mo˝na sobie oczywiÊcie pozwoliç
na zabiegi obcinania zdj´ç bez wi´kszej
obawy o utrat´ jakoÊci obrazu. Ja jednak
namawiam do kadrowania ju˝ w aparacie,
a nie dopiero w komputerze. Dobry foto-
graf robi zdj´cia, które sà od razu gotowe
do oglàdania, a ingerencja z u˝yciem pro-
gramów do obróbki to rola grafika. Poza
tym przy kadrowaniu „po fakcie” tracimy
zawsze na jakoÊci, poniewa˝ usuwamy
cz´sto sporà cz´Êç pikseli z pliku. 

Miejsce na oddech
Popatrzmy teraz na fot. 2. Tutaj pies

galopuje przez calusieƒki kadr. Nie ma
˝adnych wàtpliwoÊci, ˝e jest w ruchu.
Problem polega na tym, ˝e za chwil´
rozbije sobie nos o prawà kraw´dê zdj´-
cia, gdy˝ fotograf nie zostawi∏ mu wy-
starczajàco du˝o miejsca. Zgodnie z kla-
sycznymi zasadami kadrowania trzeba
uwzgl´dniç miejsce na tzw. oddech z tej
strony, w którà patrzy lub przemieszcza
si´ model. Niemniej w porównaniu 
z fot. 1a dynamika obrazu jest bardziej
wymowna. 

Z bliska
Twórcy reklam wizualnych wiedzà do-

skonale, ˝e chcàc oddzia∏ywaç silnie na
potencjalnego klienta, warto zastosowaç
na plakatach czy billboardach zbli˝enia
twarzy modelek. Ich wzrok niemal wy-
chodzàcy ze zdj´ç przenika obserwato-
rów i wówczas obrazy takie wywierajà po-
t´˝ne wra˝enie. Nie inaczej jest ze zbli˝e-
niami pysków naszych pupili. Mo˝na ska-
drowaç zdj´cie tak ciasno, ˝e widaç tylko
fragment g∏owy (fot. 3). Wtedy oczy i wy-
raz pyska sprawiajà, ˝e na ich widok wie-
lu ludzi natychmiast zareaguje okrzy-
kiem: „Och, jaki pi´kny piesek!”. Nie da
si´ takich zdj´ç oglàdaç oboj´tnie. 

Z daleka
Na poczàtku radzi∏am, by modelowi nie

zostawiaç na zdj´ciu zbyt du˝o wolnej
przestrzeni, jednak od tej regu∏y istniejà
pewne odst´pstwa. Nale˝à do nich zdj´-
cia pejza˝owe, na których postacie ludz-
kie lub zwierz´ta o˝ywiajà obraz, choç nie
sà jego g∏ównym motywem. Mówimy
wówczas o sztafa˝u, czyli elemencie b´-
dàcym ozdobnikiem. JeÊli zatem naszà in-
tencjà nie jest koncentrowanie si´ na
psie, lecz na krajobrazie, nawet niewielka
sylwetka czworonoga mo˝e urozmaiciç
zdj´cie. Przyk∏adem niech b´dzie fot. 4.,
na której maleƒki jamnik Gufi odchodzi
w sinà dal. Jest ona bezwzgl´dnie zimna 
i ogromna, psiak zaÊ jest maleƒkim prze-
cinkiem na drodze w nieznane. 

Trudno powiedzieç jednoznacznie, ja-
kà cz´Êç kadru powinien zajmowaç pies,
by fotografia by∏a udana. Zale˝nie jednak
od tych proporcji b´dziemy ró˝nie od-
bieraç zdj´cia, przy czym wi´ksze zbli˝e-
nia b´dà mocniej dzia∏aç na nasze emo-
cje ni˝ obrazy, na których pies jest tylko
ma∏à cz´Êcià kadru. 

W nast´pnym odcinku zajmiemy si´
zagadnieniem fotografowania psów 
w pomieszczeniach. 

Taida Tarabuła,
www.taida.pl
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1a 1b

Zdjęcie zostało wykonane z dużej odległości obiektywem o ogniskowej 200 mm, czyli dość długim,
jednak zbyt krótkim, by pies zajmował wystarczająco dużą część kadru; a – zdjęcie wykadrowane
w aparacie, b – przwidłowo przycięte w programie do obróbki zdjęć.

To zdjęcie zostało również wykonane
obiektywem o ogniskowej 200 mm, 
ale z niewielkiej odległości. Pies zajmuje 
większą część kadru.
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Zdjęcie wykonane z niewielkiej odległości
obiektywem portretowym o ogniskowej 
105 mm. Tak duże zbliżenie zwykle oddziałuje
na emocje silniej niż zdjęcia w szerokim planie.
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Typowy przykład sztafażu, którym 
w tym wypadku jest malutki jamnik.
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